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Svét se zase o kousek posunul, respektive
ziskal dalSi rovinu. Newyorskym Central
Parkem se hrnou davy lidi sledujicich okoli
skrze virtudlni rozhrani na svych iPhonech

a lovi Pokémony. Populéarni fenomén 90.

let je resuscitovan a nespocetné zmnozen

do vSeobjimajici manie nové hry Pokémon Go!
Ridi¢i zatnou byt brzy opatrn&jsi na silnicich —
nikdy nemUzete védét, kdy Vam nékdo skoci
pod kola, protoze tam zrovna zahlédnul vzacny
exemplaf animovaného zvifeciho bojovnika,
nebo zda jiny ucastnik provozu nahle prudce
nezabrzdi uprostied vysokorychlostni silnice
ze stejného dlivodu. Dalsi Gnik z nasi reality
prostfednictvim digitalnich technologii
tentokrat nezasahuje jen minoritni skupinu
globalni vesnice hracd pocitacovych her, ale
celou spoleénost bez rozdilu véku, pohlavi,
etnika nebo ndrodnosti. Augmentovana

realita Pokémon Go prochdzi véemi vrstvami
zapadniho svéta.

Kdyz Stalker ve stejnojmenném Tarkovského
filmu provazi neznalé zakdzanou Zénou, jejiz
opusténa krajina udajné skryva nes¢etnd
nebezpedi, sleduje pohyb kazdého listu,
kazdého stébla trdvy nebo zdvanu vétru, aby

se hrozbam vyhnul. Reaguje na podobné
posunutou realitu, prostor v prostoru, ¢as v ¢ase,
kdy oboji ma svoji zcela odliSnou dynamiku,

nez jakou jsme schopni b&zné rozeznat lidskym
zrakem.

Soucasné uméni reflektuje vic a vic pravé tento
nevidény prostor nez to, co se nase smysly
naucily za tisicileti evoluce vnimat. Sou¢asné
Berlinské bienéle kurdtorované newyorskou
fashion skupinou kolem magazinu DIS nabizi
desitky iteraci téhoz: vztahu ¢lovéka a prostiedi,
které se vyviji rychleji nez on sdm; nekongcicich
proud( dat; rozvoje techniky a postupné cesty
k budoucnosti vzdalujici se ideadlim humanity,
budoucnosti, kterou kolem sebe bez zastaveni



konstruujeme a nesvedeme ji ani zdaleka
reflektovat.

Soucasné uméni je vSak podobné vzdalené
od vydobytkl technického pokroku

jako sdm ¢lovék. Animace post-post-
internetového uméni, nebo jak se korektnéji
fika ,internetem orientované uméni“ jsou ve své
nizkondkladovosti jen nedomrlymi vzdalenymi
pfibuznymifilmové, hardwarové i softwaroveé
nebo herni produkce. Kdyz Vas Jon Rafman
nechd propadnout podlahou Akademie der
Kiinste na Pariser Platz s vyhledem na Reichstag
a Braniborskou branu [spolec¢né s nespoctem
anonymnich levitujicich tél), jeho virtualni
realita je odsouzena do symbolické roviny
rozpixelovanych poli a objektl. Samoziejmé
nejde o technickou dokonalost, uméni Vam
serviruje kriticky vhled do nasi kazdodennosti.
Z(istava vsak ve své uzaviené ulité exkluzivniho
zajmu o takovy kriticky diskurs.

Kazdy umélec, teoretik, kritik, kurdtor nebo

§ef vystavniinstituce zvaZuje do nekonecna
moznosti zabéru souc¢asného umeéni. Jeho
samotné jadro, pfestoze pouziva soucasny jazyk,
lezi hluboko v minulosti.

Seth Price, jehoz literarni tvorba stoji u zrodu
koncepce letosni série PLATOvideo, popisuje
jako kli¢ové momenty 20. stoleti druhou
sveétovou valku (a z ni vzeslé socialnii etické
otazky, které jsme fesili cely zbytek stoleti

i na zac¢atku nového tisicileti] a poté tzv.

digitdlni dobu, ktera razantné prerusila veskeré
otazky po nasi minulosti zdplavou dfive
nepfedpokladatelnych novych problémd.

Ve vztahu k sou¢asné umeélecké produkci je
vSak tfeba do jeho ¢asove osy vlozit obdobi
70. Let — obdobi, které definovalo spolecensky,
filosoficky i v tvlr¢i duch souc¢asného uvazovani.
Ani digitalni doba tento odkaz nebyla schopna
narusit - je stale skoro nemozné najit soucasny
teoreticky text, ktery by postrddal odkaz

na tvorbu Gillese Deleuze a Félixe Guattariho,
Michela Foucaulta, Jacquese Lacana a dalSich.
Zivouci odkaz post-strukturalismu, rozvijeni

vin feminismu, psychoanalyzy, redefinovani
konceptu lidskych prév, pfehodnoceni pohledu
na kolonialismus, kritika institucionalismu a dalSi

a dalsi produkty mysleni 70. let stéle hraji prim

Vv naSem uvaZovani. Maji byt pfekonané digitalni
dobou? Je to vilbec relevantni otdzka, vzhledem
k tomu, Ze jsme dana témata stale nebyli schopni
vyiesit? M4 naSe mysleni sprintovat stejné jako
technicky vyvoj?

Marné se snazime pochopit, co je souasné
uméni, jakd je jeho pozice vici pfitomné
spolec¢nosti zmitané nekoncicimi konflikty.
Takzvané experimentalni formy distribuce
umeéni hledaji moznost pfesahu formatu
vystavy, hybridni forméaty prezentace,
nakonec se ale vZzdy vracime zpétky a znovu
zkousime ozkou$ené a zavrzené. Nekonecny
ndvrat s drobnymi postupy, takova je realita
souc¢asného uméni vici lovu na myticka zvifata
v ulicich skrze rozhrani VaSeho telefonu.

M4 smysl tocit revolu¢ni filmy v burzoazni
spolecnosti? Godard se ptd se na zaCatku

70. let (s odkazem na kvéten 1968] a stejné se
mizeme ptét i dnes. Tarkovskij v poetickém
odstupu od politicke reality Sovétského

svazu konstruuje paralelni prostor diskurzu
otevieného mnohacetnym interpretacim stejné
jako dnesni neoliberalni spole¢nost. Frank van
Klingeren stavi utopicky model komunitné-
transformovatelné architektury, kterd po par
letech selhava stejné jako i veskeré soucasné
vize. Zdalo by se, Zze jsme pouceni. Zda tomu tak
je, zlistava vsak otazkou s otevienym koncem.
Jsme téhotni idejemi — fekl mi dnes rano jeden
umeélec - jen viibec nevime, jak bude to dité (az
a pokud se narodi] vlastné vypadat.

Wendelien van
Oldenborgh
[Nizozemsko, 1962]

Umélkyné a filmafka uziva ve své praci primarné
experimentalnich filmovych formatd, jejichz
prostfednictvim ohledava socialni dynamiky

a vzorce chovani, zaroven upozoriiuje

na potlacené, nedofefené a nevyfedene
narativy. NejCastéji nataci ve vefejném

prostoru historicky zatizeném prave takovymi



svédectvimi. Je pro ni charakteristické pracovat
v nejriiznéjsich typech participace, od spole¢né
pfipravy scénafe a sméfovani dila az k jeho
samotnému vyslednému vyznéni. Dava tak
prichod mnohosti postojtl a nazord, které se
pak ve filmech setkavaji a umoziuji naziit bézné
rozpoznatelné aspekty historie v jiném svétle.

Beauty and the
Right to be Ugly
(2014)

Filmovy experiment se odehrava v byvalém
komunitnim centru v eindhovenském Karregatu,
které navrhl architekt Frank van Klingeren

a které bylo dokonceno v roce 1974. Objekt

byl vystaven v centru nové obytné zastavby

ve snaze posilit komunitni formy bydleni. Jeho
design vychazi z koncepce zcela otevieného
prostoru, ktery mél slouzit riznorodym

funkcim, jako knihovna, 3kola, kavarna, zdravotni
stfedisko, supermarket a komunitni centrum,

to vie v jediné superstruktufe. Zakladni ideou
bylo prostiednictvim volného pldorysu této
architektury dét prostor socialnimu experimentu,
vytvorit katalyzator pro posileni socialniho
kontaktu a vazeb prostiednictvim systému
spole¢ného rozhodovani — uzivatelé prostoru se
na bazi pfimé demokracie mohlirozhodnout, &¢im
vlastné centrum samo bude. Skrze nékolik typl
nataceni (véetné verejné pristupného) mapuje
van Oldenborgh rozvoj a postupné selhani

této utopickeé vize. Jeji filmova metodologie
prevadi architektonickeé prfedpoklady jako
sotevfeny prostor*, ,uzivatelskd udrzitelnost"

a ,participace” do filmoveé ieci.

Deimantas Narkevicius
(Litva, 1964]

Navzdory svym sochaiskym kofenim se
Narkevicius vénuje pfevazné vypravedlstvi skrze
média filmu a videa. Jeho primarnim tvar¢im
materiadlem i metodologii je soucasné ¢teni nasi
historie. Reference k minulosti plynule spojuje
se soucasnosti a vytvari tak dojem jistého
déja-vu. Dekonstruuje linedrni naraci a pro
posileni dojmu vychyleni ¢asové osy vyuziva
techniku amatérskych filmd 70. let. Vysledek
zarovei mlze pripominat i estetiku sovétskych
propagandistickych film(. Podle Narkeviciuse je
historie Zivoucim materidlem. Umélecké dilo pak
vnima jako prostiedek zkoumani neuméleckych
subjektd.

Revisiting Solaris
(2007]

Film odkazuje k legendarnimu dilu Andreje
Tarkovského Solaris z roku 1972. Narkevicius
pracuje s originalni pfedlohou polského
spisovatele Stanistawa Lema, respektive

s jeji posledni kapitolou, kterou Tarkovskij

ve sveé adaptaci vynechal. Herec Donatas
Banionis se vraci po téméf 40 letech do role
védce a astronauta Chrise Kelvina, aby se

znovu zamyslel nad pobytem na povrchu
tajemné planety Solaris tésné pfed svym
ndvratem z kosmu. Jako ilustraci planety Solaris
pouziva Narkevicius sérii fotografii litevského
symbolistického malife a skladatele Mykalojuse
Konstantinase Ciurlionise z roku 1905. Série se
vyznacuje na svou dobu jedine¢nym pojetim
prostoru, vytvafi dojem nekonecné rozlohy

a bezcasi, odkazuje k vizim kosmu a hluboké
niterné koncentrace. Tarkovskij pfi nataceni filmu
vyuZil stejné lokace jako Ciurlionis.



Liam Gillick
(Velka Britanie, 1964)

Gillick zdlraziiuje své kofeny v povale¢né
Evropé — jako by ztrata dlvéry v autority byla
tim hlavnim, co ovliviiuje jeho kuratorskou

i umeéleckou praxi. V rdmci svého plsobeni

v Londyné a New Yorku prohlubuje zdjem

o procesy kazdodennosti, odmita pojem
~soucasné umeni, protoze jej povazuje

za historicky nepotiebny. Pracuje v rliznych
typech médii od velkoformatovych instalaci,
inkoustovych tiskd, hudby, stejné jako
kuratorskych projektd a teoretické reflexe,

a pfesahuje tak jakékoli disciplinarni ukotveni.

Everything Good Goes
(2008]

Video Everything Good Goes se odehrava

v New Yorku v roce 2008. Zatimco Gillick
prepracovava obsah svych pfednasek, pokousi
se zaroven vytvofit 3D model scény z filmu Jean-
Luca Godarda a Jean-Pierre Gorina Tout va bien
(1972). Tout va bien miize plsobit jako Godardliv
hold levicoveé aktivistickému duchu roku 1968,
podle dobovych kritikli zarover zpochybiiuje
vyznam revoluc¢nich filmid produkovanych

v burzoazni spolecnosti.

Vystavu pofaddd PLATO — platforma
(pro sou¢asné uméni) Ostrava

ve spolupraci s Dolem Hlubina —
Cineport.

Projekt PLATO — Galerie mésta Ostravy
je realizovan diky dotaci statutarniho
mésta Ostrava a za finan¢ni podpory
Ministerstva kultury CR.

PLATO - platforma
(pro sou¢asné uméni) Ostrava
Galerie mésta Ostravy
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